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OZYS IR JO GARSINE APLINKA
III DALIS: PAKEISTAS BALSAS IR OZELIO DAINOS

Daiva RACIUNAITE-VYCINIENE

Straipsnio objektas — ozZys tautosakoje, mitologijoje, paprociuose ir jo garsiné aplinka. Remiantis lietuviy ir
kity tauty duomenimis siekiama atskleisti oZio sqsajas su muzika (placigja prasme), jy kilme ir prasmes.
Parodyti, kad lietuviy ozelio dainos, daznai laikomos nereiksmingomis, slepia ne tik gilius mitinius vaizdi-
nius, bet ir archajiSkus garso isgavimo budus, tipologiskai giminingus Arktikos tauty intonacinés-akustinés
kultiros reliktams. Tad ozys lietuviy tradicijoje laikytinas itin senu veikéju, iki Siy laiky iSsaugojusiu rysius
su mitologija, apeigomis ir mums ypac riupima garsine aplinka. Pastaroji iki Siol nebuvo nuosekliai tyrinéta.
Pasitelkti aprasomasis, lyginamasis, istorinis tipologinis, struktiirinis-semiotinis metodai bei hermeneutinés

interpretacijos prieigos.

Cia skelbiama trecioji straipsnio dalis', kurioje susitelkiama j pakeisto balso funkcijas ir prasmes, apta-

riami balso keitimo budai.

Reiksminiai ZodzZiai: balso kauké, ozelio dainos, paramuzikiniai garsai, Arkties zona, Samanizmas, ar-

chaika, ,,intonaciné-akustiné sistema*.

Tesinys. Pradzia 2020 m. Nr. 6 ir 2021 m. Nr. 1.

PAKEISTO BALSO FUNKCIJOS IR
PRASMES

Tragedija pazodziui yra ,,0zio daina“. Tad ir jos
dalyvis tragodas — choro narys ar net pats trage-
dijos poetas bei pagrindinis veikéjas — pazodziui
yra ,,0zio dainuotojas®. Pagal placiausiai pripazin-
ta aiskinima, taip vadintas ozio aukojimo metu
dainaves jo dalyvis arba dainavimo varzyby lai-
meétojas, pelnes ozj, arba abu kartu, nes varzybo-
se laimétas ozys vis tiek buvo paaukojamas Dio-
nisui’. Apskritai dainos, himnai graiky ritualinéje
tradicijoje budavo atliekami aukojant’. Manoma,
kad ir diaulu (dvigubu dulu) muzikuota per pacia
aukojimo kulminacijg — gyvuno kraujo nuliejima*.
Tikétina, kad ,,0zio dainuotojo* tragodo balsas au-
kojimo metu budavo ty¢ia iSkreipiamas — tarsi uz-
sidéjus ozj primenancia ,,balso kauke®.

Balso pakeitimo tema reikéty pradéti gvilden-
ti nuo pradzios, t. y. nuo ypatingos garso reiks-
més apeigose. Garsas — neatsiejama apeigy dalis.
Jis apima ir zmogaus balsa (kalbéjima, dainavima,
Sauksma, rékavima, tkciojima, Cepséjima, plekseé-
jima, Snabzdéjima, kauksma, Svilpima, raudojima,
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garsy pamegdziojimus), ir apeigas lydinc¢ius ,,gam-
tos” garsus (gegutés kukavima, varny karkséjima,
kity paukséiy Ciulbesj, perktuinijos griausma, véjo
o8img arba staugima ir kt.), ir pasigirdusius ,,ant-
gamtinius” garsus (stenéjima, dejavima, dusavi-
ma, Siugzdéjima ir pan., priskiriamus véléms ar
piktosioms dvasioms), taip pat naminiy gyvuny
»kalba™ ir kt. Garsas, anot Tatjanos Agapkinos,
apeigose visuomet neatsitiktinis, kuo jvairiausiai
semantizuojamas’. Suprantama, kad tokiy garso
zenkly prasmé — labai keblus klausimas.

Muzikologas Romanas Gruberis atkreipé dé-
mesj | pirmykscio zmogaus magineg veikla, kurios
metu, ,,pasitelkdamas nenattiralius garso Saltinius,
jis kartais bandé atitinkamai pakeisti ir savo bal-
sa — pasidaryti sau savotiska garso kauke™.

Savoka ,balso kauké” pasitalé vokie¢iy mu-
zikologas Kurtas Zachsas (Curt Sachs) nusakyti
tiems btudams, kuriais pirmyksciai zmonés, per
apeigas ,,susikalbédami® su kitu pasauliu, keisda-
vo savo nattiraly balsa. Tai buvo daroma tiek is-
naudojant paties kiino galimybes, tiek pasitelkiant
pagalbines balsa keiCian¢ias priemones. Pavyz-
dziui, ¢iukciy (Siaurés ryty Sibiras) Samanai ri-
tualo metu balsg pakeisdavo dainuodami j bugna
(laikydami jj prieS§ save, tiesiai arba pasukta tam
|

5 Arankuna 1995: 9.
6 BVIM I: 41.



Siaurés Mongolijos Samanas

tikru kampu). Kai kuriose tautose buvo dainuo-
jama | megafonus, pagamintus i§ tusciaviduriy
Saky ar stambiy nendriy stieby. Balso kaukei
buvo naudojamas ir mirlitonas — mazyté, stipriai
jtempta membrana, suteikianti balsui zvimbiantj
nosinj garsa’.

Panasiai tradicinés Amuro kultiros tyriné-
toja Jana Kryzanovskaja akustine kauke vadina
garso imitacijas, kuriomis Samanas persiktinija i
paukstj arba zvérj ir bendrauja su anapusinémis
jégomis. Po tokia akustine kauke gali pasislépti ne
tik Samanas, bet ir paprastas zmogus, pavyzdziui,
medziotojas, jei tik gyvtnai jj girdi ir supranta.
Medzioklés garsy imitacijos intonacine-akustine
iSraiska, anot etnomuzikologés, sudaro paleoso-
norine garsy sistema, kuri Paamurés tautoms yra
daugybés tradiciniy muzikos zanry pagrindas.
Abiem atvejais tokia kauké remiasi pamégdzio-
jimu. Simboliniai garsy pamégdziojimai buvo
svarbus Samanisky ritualy démuo, pavyzdziui,
iSkvieCiant zoomorfinio pavidalo dvasias pagalbi-
ninkes arba patvirtinant jy atsiliepima j Samano
kvietima. Tokia ritualiné garsiné kauké tuo pat
metu ir paslepia sava, zmogiska garsinj veida, ir
iSreiskia svetima, siekiama®.

Anot Sibiro folkloro #inovo Jurijaus Seikino,
tradiciniai garsy pamégdziojimo ir signaly prin-
cipai formuojasi medziotojy ir gyvuliy augintojy
bendruomenése. Medziotojai iki Siy dieny iSsau-
gojo intonacinés israiskos reliktus ir gali paslépti
savo balsa neatpazjstamai arba paversti jj viliokliu.

|
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Nepalo samané Ngema Maile Lama kviecia
dvasias ¢inta ceremonijos metu

Dalies tokiy signaly ar viliokliy garso pamégdzio-
jimo formulé stabilizavosi, ir atitinkamo gyvuno
balso kauké (pavyzdziui, ,elnio trimitas®) isliko
iki masy dieny’. Stai ir $iuolaikinis nganasany
Samany palikuonis Demnimé Kosterkinas suge-
ba savo balsu sukelti nejprasto tembro urzgima
ar riaumojima. Sj ,supersegmentinj” tembra,
kurj Oksana Dobzanskaja apibtidina kaip ,,balsu
skleidziama garsa, atsirandantj susiauréjus ryklés

ertmei dainuojant Zzemu registru*"’

, Samanas pa-
naudoja kaip apeigine balso kauke, jgarsinancia
dvasiy giedojima. Toks dainavimas vietine kalba
vadinamas chunty baly (xynmot 6aet) ‘dainavimas
gerklomis’, kurios savitu budu kvépuojant priver-
Ciamos gergzti, ir sutampa su dainavimu gerklo-
mis Sokio rate'’.

Kalbédama apie ypatingg ritualinj daina-
vimg, lenky etnomuzikologé Ana Cekanovska
(Anna Czekanowska) atkreipia démes;j i skirtingy
rusiy kodus (verbalinj, muzikinj, gesty), vienas
kitg papildancius arba valdancius, ypac esant di-
deliam emociniam jsitraukimui j ritualg'. Jvai-
ras ,iSkraipyto” atlikimo reiskiniai (,nuryti®
skiemenys, silabizuoti priebalsiai), uzaStrinami
tembro efektais, anot Cekanovskos, suprastini
kaip ypatingo ritualo dalyviy susitelkimo prie-
moneés, siekiant uzmegzti rysj su anapusinémis
esybémis. Pavyzdziui, muzikavimas susitelkiant
i viena garsa (burdono efektas) ir jo akustinius
efektus (virStonius) transformuoja pacia kreipinio
|
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prigimtj. Taip muzika padeda palaikyti ir netgi
lemia sékmingg rysj su anuo pasauliu. Kai kuriais
atvejais tembry jvairové tiesiog atstoja melodijos
bei ritmo piesinius, ir tembras jgauna konstituty-
vine signaline funkcija®’.

Archajiskose bendruomenése, esant tiesiogi-
nei komunikacijai ,,su gyvunais® (per gyvanus),
stengiamasi kuo geriau imituoti gyvuny skleidzia-
mus garsus — nebiitinai tiksliai juos atkartojant, bet
pasitelkiant tembrus, atitinkanc¢ius paties gyvino
intonacijy strukttras. Geriausio imitavimo atve-
jais garsai paprastai visai ,,nesumuzikinami* (arba
tik vos vos): ju tembras, konttras, aukstis priartéja
prie gyviinams, su kuriais (per kuriuos) komu-
nikuojama, budingy garsy, nesiekiant jy jtrauk-
ti i zmoniy muzika. Taip sukuriama atitinkamo
gyvino garsiné kauke, kurig ,,uzsidéjes” Samanas
pats savotiskai i ji transformuojasi ar bent jau sie-
kia tuo jtikinti ritualo adresata.

Savo tiksly siekdami panasiai elgiasi kai ku-
rie pasaky veikéjai gyvinai. Antai vilkas, noréda-
mas jsiprasyti pas oziukus, savo balsu bando pa-
vaizduoti jy mama, ja apsimesti. Jam tai pavyksta
tik tada, kai kalvis paplonina liezuvj. Tuomet,
akustiskai persikuinijes i ozka, arba ,uzsidéjes”
ozkos balso kauke, vilkas pagaliau apgauna oziu-
kus. Panasiai kitoje pasakoje (AT 702B*) vilkas,
persiktinijes i piemenélj, apgauna mergele uogele:

Kad kitgkart buvo piemenélis. Jis beganydamas
rado vuogq. IS tos vuogos pasidaré mergaité.
Jis jai pabudavojo pusy klétaite ir sulipino i
lendriy lipinaite ir jleido gyvet tq mergaite. Tai
mergaitei liepé duris uzsidarinéti ir, apart jo,
nieko nejleisti. Jis vakare pargings nueidavo jg
atlankyti. Nuéjes pas klétaite, Saukdavo Siteip:

— Pusy klétaite,

Lendriy lipinaité,
Vuogos mergaite,
Atidaryk dureles.

Mergaité, supratus balsqg savo piemenélio, jleis-
davo pas save. Vilkas nusiklausé dainos pieme-
nélio, atéjes kartq pas klétaite, sako ir jis tq pacig
dainele — storu balsu uzdainavo:

— Pusy klétaite,

Lendriy lipinaité,
Vuogos mergaite,
Atidaryk dureles.

[ |
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Mergaité, pazinus ant balso, kad ne jos pieme-
nélis, sako:

— Neleisiu: mano piemenélis paréjes plonai
dainuoja, o cia storai.

Vilkas, matydamas, jog neprigauna mergailte,
nueina pas kalvj, sako:

— Kalvi, ei kalvi, paplonyk man liezuvj.

— O kg man duosi?

— AS tau duosiu pupy kartj, Zirniy rétj, duo-
nos kampq, lasiniy rézj ir sunykusiq kiaulaite.

— Na, tai dék ant priekalo.

Vilkas padeda liezuvj ant priekalo, kalvis su
kugiu bumt takst, bumt takst, paplonino vilkui
liezuvj. Kalvis sako:

— Dabar atiduok prizadétas derybas.

Vilkas, pakélgs vuodegq, ir sako:

— Stai tau...

Vilkas nueina pas mergaite ir, mokédamas
plonai, Saukia plonu balsu:

— Pusy klétaite,

Lendriy lipinaité,
Vuogos mergaite,
Atidaryk dureles.

Mergaité vilkg jleidZia, mislydama, kad jos pie-
menélis. Vilkas jq sudraské ir suédé, o kaulelius
nugrauzes ant kaklelio sukrové, o pats, duris uz-
dares, isbégo j girig."

Tos pacids balso paploninimo procediiros
griebiasi ragana, norédama prisivilioti ir suval-
gyti Bebenciuka, Jonelj arba, kaip misy su Liu-
da Liaudanskaite 1990 m. uzraSytame variante,
Ivanka". Pastebétina, kad visais $iais atvejais
neigiamy herojy akustiné transformacija vyksta
ne dél jy paciy ypatingy galiy (kaip Samanams
persiktinijant), bet jsikiSus stebuklingam tarpi-
ninkui — kalviui. Kalvis liezuvj paplonina, taip
paplonindamas (padarydamas plonesnj, aukstes-
nj) balsg ir jgalindamas vilko ar raganos persi-
kinijima.

Galima tarti, kad maginéje praktikoje
jprastas balsas neveikia. Ritualiniai tekstai daz-
niausia iSgiedami, iSrékiami ar susnabzdami, bu-
tinai su atitinkama intonacija, ritmu. Ir Svetlana
Tolstaja yra pazymeéjusi, kad balso semiotizavi-
mas (jprasminimas, prasminio kravio suteiki-
mas) liaudies kulttroje paprastai susijes su fiziniy
jo charakteristiky pakeitimu: tono paaukstinimu
arba pazeminimu, tam tikru intensyvumu (nuo
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$nabzdéjimo iki riksmo), tempo svyravimu, ypa-
tingais garso iSgavimo budais. Pakeisdamas balsa
zmogus uzsimaskuoja, persikinija, tampa neatpa-
zjstamas ir kaip tik tokiu buidu susisiekia su anuo
pasauliu’®.

Pakeistas balsas zymi pakitusia zmogaus
biisena arba statusg, dazniausiai atliekant apei-
gas. Pavyzdziui, jvairiose tradicijose persirengé-
liy balsy pakeitimas susijes su atstovavimu ana-
pusinéms jégoms. Persirengéliai su jy lankomais
kaimynais paprastai kalba pabréziamai aukstais
arba zemais balsais, pamégdzioja gyvuny, mo-
tery, vaiky, velioniy giminaiciy balsus, papildo
ir taip jau pakeista savo balsa dar kitokiais gar-
sais — Snabzdesiu, $vilpimu, kikenimu'. Visa tai
tik patvirtina, kad zmogaus balsui, kaip simboli-
nio elgesio instrumentui, tarp visy kity iSraiSkos
priemoniy skiriamas ypatingas vaidmuo'.

Tad, griztant prie ozio balso, visai tikétina,
kad senovés graiky tragedijos choro (efeby?) bal-
sai galéjo atitikti dionisiskojo aulo (t. y. dvigu-
bo aulo, diaulo) estetika — virpéjimu, drebéjimu
(tremolo) sukeliant ozio mekenimo ar bliovimo
ispadj, pritinkantj Dioniso palydovy satyry, o ir
paties Dioniso zoomorfiniam pavidalui.

OZELIO DAINOS

O dabar pasizvalgykime po lietuviy dainas apie
0zj. Jos tokios gausios, kad veik neaprépiamos ir
labai margds stilistikos. Jose gladi jvairtas kul-
tariniai sluoksniai — nuo reliktiniy ritualiniy
praindoeuropietisky iki XX a. kaimo buitiniy
humoristiniy. Kita vertus, tas pats motyvas gali
priklausyti iSkart keliems kulttriniams sluoks-
niams — dar neprarades vienos, seniausios pras-
meés, bet jau jgaves kitg, naujesne, o ant virSaus —
ir visai nauja, naujausia. Todél kai kurie dainy
apie ozelj motyvai ar tik jy detalés, nepaisant
lékstokos regimybés, ragina imtis gilesniy ty-
rimy.

Manyciau, kad ypa¢ démesio vertos dai-
nos su refrenais, pavyzdziui: ukum pukum, ekum
pukum, akum bukum, aki tpruki, muki tpruki, buki
muki, meke puke, me-e prr-rr, hm pir ir pan.

Siy refreny uzra$ymai jvairiuose dainynuo-
se, archyvy rankrasciuose bei kataloguose mazai

|

16  Toucras 1999: 10.

17 Ilerpyxun 1986: 6-7.
18  Hosux 1999: 217.

35

ka tesako. Daugelis ozelio dainy, turinciy pa-
nasius refrenus, skelbtos tarp vaiky arba humo-
ristiniy dainy. Tiesa, tai puikiis pavyzdziai kalbi-
ninkams, tyrinéjantiems visokius dalinio zodziy
dvigubinimo (reduplikacijos) atvejus. Kalbininky
teigimu, reduplikuotiniai zodziai musy Sneka-
mojoje kalboje reti — didziaja juy dalj, anot Jur-
gitos Uselytés, sudaro iStiktukai'. Taciau tokie
sudvigubinti zodziai, virte stabiliais junginiais,
yra ypac dazni tarp refreny seniausio klodo mu-
zikinéje tautosakoje: dainuojamuose pasaky in-
tarpuose, vaiky, piemeny dainose, ganymo Stuks-
niuose.

Ozelio dainy su minétais refrenais melodijy
uzraSyta palyginti nedaug, o turimy garso jrasy
transkribuota vos keletas. Tai paaiskinama pa-
ramuzikiniy garsy notografavimo sudétingumu.
Taciau net ir uzraSytos melodijos (kaip ir teks-
tai) be palydimojo paaiskinimo, galima sakyti,
nieko vertos. Pavyzdziui, tik klausydamasi Jono
Gliaudelio padainuotos dainos ,,AS oziukas, muki
tpruki® jraso®, atkreipiau démesj j tai, kad daini-
ninkas zodj muki dainuoja paprastai, o tpru(ki) —
pirmajj skiemenj tiesiog prunksdamas (vibruoda-
mas atpalaiduotomis lipomis). Tokia artikuliacija
atitinka arkliy stabdymo signala tpru bei karviy,
verseliy Saukiamuosius garsazodzius tpruka tpru-
ka (o kartais ir atitinkamus karviy vardus — Tpru-
ka, Tpruké, Tprukuté), dar ir Siandien girdimus
Lietuvos kaimuose. Anot Jurgos Trimonytés-Bi-
kelienés, garsazodinis refrenas tpru nepaklista
bendrosioms lietuviy kalbos priebalsiy jungimosi
taisyklems?®'. Tokie invokatyvai, vartojami krei-
piantis | naminius gyvunus (tpruka, trrr, Skac ir
pan.), kalboje uzima perifering padétj ir, Alekso
Girdenio teigimu, apskritai nelaikytini tikrais
kalbos elementais**. Kaip pazymi Jolanta Zabar-
skaiteé, Sie invokatyvai — tai mtsy agrarinés praei-
ties dalis, mazai tyrinéjama, gerokai primirsta ir
nesustabdomai nykstanti*’.

Svarbu tai, kad dainy cikle apie ozelj Siy
dviguby refreny garsiné raiska ypatinga. Ga-
lima numanyti juose slypint kazkokia iki Siol
neatskleista prasme. Dél to galétume pasiremti
Jurijaus Seikino pastaba, kad ,.gyviino balso i$-
skyrimas kaip atskirds melodijos (dainuojamos ar
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atliekamos instrumentu) kultGroje apskritai ne-
btina savavaliskas. Toks iSskyrimas visuomet yra
nulemtas tautos pasauléziiiros, jos pozitrio j kon-
krety gyviuna ir visuomet patvirtinamas mity,
epo, sakmiy ir pasaky.“**

Atidesniu $iy dainy tyrimu uzsiimti mane
paskatino palyginti neseniai atsivérusi galimybé
susipazinti su Lietuviy literatliros ir tautosakos
instituto archyvo garso jrasy fondu. Senieji garso
jrasai patvirtino jau senokai kirbancig mintj, kad
visi minéti ozelio dainy refrenai (akum bukum,
ekum pukum ir pan.) kitados galéjo buti ne pa-
prastai iStariami, bet iSgaunami ypatingu budu,
gerklomis formuojant nejprastus garsus — savo-
tiskai knarksint, Snarps¢iant, kriuksint ir prunks-
Ciant, pleksint, caksint liezuviu ar panasiai. Be-
raSydama straipsnj, netikétai sulaukiau naujos
medziagos — dar vieno garso jraso su nepaprastai
jdomiais garsais, iSgaunamais kriuksint ir Snarps-
¢iant®, ir vertingos informacijos apie viends i$
ozelio dainy atlikimg (tai rodyty Sig daina buvus
populiaria Birzy kraste). Rasa Serniené, i§girdusi
ypatinga dainos ,Irla irla, ukum pukum® refre-
no artikuliacijg®®, prisiminé¢, kad ir jos vyro Tomo
dédé taip dainuodavo: ,,Gal grei¢iau ir truputj
kitais zodziais. Visa laikg maniau, jog pats sukt-
ré — buvo labai ktirybingas. Viska kriuksédavo ly-
giai taip pat meistriskai. Tai buvo giminés fopas.
Vis prasydavom padainuoti® (2021 m. sausio 15 d.
informacija). Kartais tokj ypatinga refreno artiku-
liavima teigia ir paciy dainininky pastabos. An-
tai pastaboje prie dainos ,,AS azelis, me-e prr-rr*,
padainuotos Emilijos Kuzavinienés-Zaukaités,
atlikéja priduria, kad ,,me-e prr-rr garsais pamég-
dziojamas ozys. Be to, visa $i daina dainuojama
per nosj.“*’

Taigi aptarkime dvigubo refreno iStarima
ozelio dainose. Kaip sakyta, Siy dainy refrenas
sunkiai transkribuojamas natomis, ir kaip tik dél
to, kad ne paprastai iSdainuojamas, bet iSgauna-
mas suspaustomis gerklomis bei lipomis: du pir-
mieji ritminiai vienetai — jkvepiant ir savotiskai
knarktelint ar kriuktelint, kiti du — iskvepiant ir

24 Ilewkun 2002: 235.

25  Tai daina ,,Tas ozélis késtaragis®, jdainuota Ernesto Ved-
lagos, g. 1902 m. Sviliy k., Birzy r. Savo senelio jrasu,
saugomu LLTI archyve (LTRF mg 4691(86)), pasidalino
grupés ,, Trys keturiose® dainininké Audroné Zilinskiene.

26 http://folkloras.lmta.lt/irasai/KF_1170-1?fbclid=-
IwAR2hnX5fUS5KEMiP2NZviTEsWbUanFXMwH-
LgybWbJGKxNQItI3skHRMofDiY.

27 G. 1936 m. Ramiskiy k., Obeliy vis¢.; LLD Vk, p. 438
(LTRF pl. 561/3) ir p. 243.
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Gerklinis dainavimas: Mary Sivuaraapik ir Audla, Puvirnitugq,
1976 m. (fotografas nezinomas). A-HBCA-220, B & W
fotografija, Ontarijo mokslo centras.

tuo pat metu lapomis suCepsint arba prunkstelint.
Aisku, kad tai tikrai ne muzikiniai garsai, bent
jau pagal tradicing muzikos sampratg.

Atkreipkime démesj, kad Sie ypatingi gar-
sai iSgaunami tolydzio kaitaliojant jkvépimag ir
iSkvéepima. Tipologiskai artima archajiska muzi-
kiné artikuliacija zinoma vadinamosioms paleo-
azijinéms (ir joms giminingoms) tautoms. Bene
daugiausia tyrinétojy démesio Siuo atzvilgiu teko
Kanados eskimy inuity vokalinei technikai (kataj-
jaq ar qattajjaq), kuria sudaro motyvy kartojimas
jkvepiant ir iSkvepiant ir taip iSgaunant savotiska
nosinj bei gomurinj balsa, lydimg istritkstanciy
nefiksuoto aukscio garsy. Taigi girdéti savotiskas
mykimas (,gerklinis dainavimas®“) ir jj lydintys
auksti garsai. Paprastai Sitaip dainuodamos varzo-
si dvi moterys. Kurinys baigiamas tada, kai viena
iS motery tiesiog uzdusta ir susijuokia. Tekstas —
beprasmiai skiemenys®. J. Seikino manymu, kai
kurios Kanados ir Grenlandijos eskimuy katajjaq
rusys rodo giminyste su ¢iukciy ir koriaky into-
navimo tradicija®.

Anot Zano Zako Natjezo (Jean-Jacques
Nattiez), i$ esmés, tai dvi vienartsiy garsy eilés:
viena — zemy, vadinamyjy gerkliniy, kita — auks-
ty garsy eilé. Pakaitinis dainavimas jkvepiant ir
iSkvepiant sukuria tai, kg galima pavadinti ,,tapy-
bos stiliumi®.

28  VW:131; CD I: 12.
29 Ievixun 2009: 75.



‘ Tonas ‘

‘ Igarsintas ‘Neigarsintas ‘ Igarsintas

‘ Nejgarsintas

Inuity vokaliniy zaidimy notacijos simboliai. Keturios
pagrindinés kattajaq muzikinio garso kategorijos (Charron
1978: 255)

‘ Iskvépiant Tkvepiant

Rasydamas apie ¢iukciy gerklinj dainavima,
jy vadinama pic eynen, Z. 7. Natjezas pabrézia,
kad $is naudojamas ritualiniy Sokiy kontekste,
judesiais ir balsais mégdziojant jvairius gyviunus.
Muzikos pozitriu, pic eynen siek tiek skiriasi nuo
inuity katajjaq: pastarasis atliekamas dviejy mote-
ry (labai retai — keliy pory), o pic eynen — didesnio
motery skaiciaus: viena dainuoja pagrindiniu bal-
su, kitos improvizuoja, jam pritardamos®. Beje,
7. 7. Natjezas teigia, kad jo paties garso jraai,
daryti kitose inuity teritorijose (Siaurés Bafino
zeméje), liudija buvus dainavima pirkusirtuk,
kuriame gerklinis balsas pasitelkiamas ne visa-
da. Kitose inuity gyventose vietovése ir pagrin-
dinis terminas kitas — nipaquhiit. Taigi garsas
ne visada iSgaunamas gerklomis, be to, zodis
katajjaq paciy eskimy niekada nebuvo pazodziui
suprantamas kaip gerklinis dainavimas — tai i$-
mokta i$ baltyjy. Manoma, kad praeityje buvo
simboliskai pasidalijama uzduotimis: vyrams
medziojant, moterys atlikdavo katajjaq, taip mé-
gindamos paveikti gyvuny (minimy arba még-
dziojamy) dvasias ir per atstuma prisidéti prie
medzioklés sekmeés’.

Katajjag i8S esmés sudaro pasikartojanciy
motyvy (temy) ir pasirinkty morfemy (zZodziy
ar zodziy daliy) sékos. Atrodo, kad laikytis nuo-
seklaus pasakojimo nebuvo svarbu. Motyvo kar-
tojimy skaicius neapibréztas. Didzioji dalis ant-
rojo balso motyvo yra tokia pat kaip pirmojo, tik
atsilieka puse takto — pagal jkvépimo ir iskvépi-
mo kaita.

|
30 Nattiez 1999: 409.
31  Natiez 1983: 459.
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Inuity vokalinio zaidimo dviese notacijos pavyzdys (Nattiez
1983: 457).

Gimininga zanra rekutkar (i$ rekut ‘gerklé’
ir kar ‘daryti, sukurti’) turi Krafto ainai, imig-
rave | Hokaida i$ Sachalino (patys Japonijos Ho-
kaido ainai Sio zanro neturi)”. Azijos eskimai
(Naukano ir Sirenikio kaimy gyventojai) gerklinj
krenkstima jkvepiant ir iSkvepiant vadina ,,Ciuk-
¢iy muzika®. Sis intonavimas (kaip motery Sokiy
muzikinis apipavidalinimas) zinomas jvairiose
Kamciatkos etninése grupése, itelmeny tradicijoje
toks krenkstimas budingas tiek vyry, tiek motery
soliniams Sokiams, Kolyme jis lydi eveny ir ju-
kagiry vyry ir motery Sokius ratu, yra budingas
Taimyro autochtony (nganasany, ency, dolgany,
Siaurés vakariniy jakuty) miSriems Sokiams. Jvai-
rioms Paamiurio tautoms krenkstimas jkvepiant ir
iSkvepiant — merginy zaidimas balsu. Visa tokiy
gerkliniy zaidimy ir Sokiy palydimojo krenksti-
mo jvairové, anot J. Seikino, laikytina ,,Arktikos
tauty intonacinés-akustinés kulttros reliktu*?*’.

Ypatingais garsais ritualiniams Sokiams
ratu pritaria ir nganasanai — negausi, toliausiai
Siauréje gyvenanti Eurazijos tauta, priklausan-
ti samody®* grupei. [ savitus garsus buvo atkreip-
tas démesys dar XVIII a. pabaigoje: ,,Vietoje mu-
zikos jie [vyrai] karkia nosimi, iSgaudami tam
tikrg skiemenj, o moterys vienodu ritmu knark-
¢ioja.”?® Toks akompanimentas esa skirtas pamég-
dZioti Siaurés elniams: ,,Sokio dalyviai krenksté
(xopkamu) kaip elniai: vyrai — Siurksciu balsu,
meégdziodami patinus, moterys — $velnesniu bal-
su, mégdziodamos pateles.“** Nganasany rituali-
nio Sokio akompanimenta sudaro garsazodziai
antina mantina aku ai ir krenkstima primenantys
garsai, iSgaunami jkvepiant ir iskvepiant. Zod#iai
kalbiskai beprasmiai, taciau pateikéjo (Samany
palikuonio) Demnimés Kosterkino liudijimu,

|

32 3emmoscknuit 1991: 164; Nattiez 1999 ir kt.

33  Ilerikum 2009: 75.

34 Grupé mazy tauteliy, gyvenanciy daugiausiai Siaurinia-
me Sibire bei Siaurés rytinéje europinés Rusijos dalyje.

35  Ilammac 1788: 105.

36  Ilomos 1936: 79; cit. is letixun, [Jobxanckas, Hukudo-
posa 2016: 36.
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jie kile iS Samanisko ritualo (todél paprastiems
zmonéms jy reikSmé nezinoma). Ritualinio So-
kio metu Samanas, sakydamas minétus zodzius,
iterpdavo riaumojima, primenantj meskos balsa.
Muzikine prasme tai irgi garsai, nepriklausantys
nei kalbéjimui, nei dainavimui. Etnomuzikologé
Trynu Ojama (Triinu Ojamaa) atkreipia déme-
si | Sio reiskinio apibrézimo etnomuzikologijoje
problema. Dazniausiai toks artimas kalbai elgesys
balsu vadinamas recitavimu. Tyrinétojos many-
mu, jam apibrézti labiau tikty kompozitoriaus Ar-
noldo Sénbergo (Schoenberg) sukurtas terminas
Sprechgesang ‘kalbadainis’. Antrojoje Sokio akom-
panimento dalyje imituojamas meskos riaumo-
jimas, pasitelkiant skiemenis 0’-0-ai. Ypatingas
balso tembras iSgaunamas naudojant tam tikra
kvépavimo techniky. Segmentas 0 iSgaunamas
ikvepiant, o po jo einantys garsai — iskvepiant.
Tokia vokaline technika naudoja koriakai, even-
kai, tungusai, ¢iukciai ir kitos Sibiro tautos, taip
pat inuitai*. (Manoma, kad inuitai persikéle i$
Azijos i Amerika per Beringo sasiaurj, atsines-
dami pradines $ios vokalo technikos formas. Siy
pirminiy formy pagrindu ir atsirado inuity bei
ainy gerkliniai Zaidimai ir Siaurés Sibiro tauty
Sokius lydintis muzikavimas balsu.*®)

Akivaizdu, kad minétg Sokiy muzikavima ir
gerklinius zaidimus sieja bendra maginé funkci-
ja. Gerkliniu krenkstimu imituoti lokiy, briedziy,
ruoniy, varny, gandry ir kity gyviny bei pauks-
¢iy balsai. Manoma, kad muzikavimas krenks-
Ciant gerklomis lémé medzioklés sekme®. Taciau
gyviiny mégdziojimas krenksciant gerklomis So-
kiy ir balso zaidimy metu, matyt, turi ir platesne
prasme nei medziokliné magija. Pavyzdziui, dol-
ganai Sokdami imituoja gandra, o gandro jiems
nevalia uzmusti. Klodo Sarono (Claude Charron)
tyrimai rodo, kad gerkliniais balsais budavo pa-
sveikinami sveciai, be to, jie turéjo savotiska di-
daktine paskirtj aukléjant vaikus®.

Cia tikty etnomuzikologés Galinos Sytenko
(Crruenko, Sychenko) pasitlyta Samanisko into-
navimo savoka, apimanti dainavima, muzikavima
jvairiomis garso iSgavimo priemonémis, gamtos
garsy imitacijas bei Suksnius, jvairias ypatingas
kalbos formas, vartojamas Samany ritualy bei pa-
sirengimo jiems ir Samany regéjimy metu, taip
pat visokiomis improvizuotomis neritualinémis

|

37  Ojamaa 2009: 42.

38  Nattiez 1999: 411-412.
39 Nattiez 1999: 405.

40  Charron 1978: 246.
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aplinkybémis. Siai savokai biity galima priskir-
ti ir ta garsine veikla, kurig atlieka Samaniskoms
tradicijoms priklausantys, bet patys Samanais ne-
santys asmenys. . Seikinas tokius rei¥kinius yra
apibudinegs ,,parasamanizmo” terminu. D. B. Fan-
kas (Funk) ir V. A. Charitonova (XapuroHnosa,
Kharitonova) panaSia prasme vartoja ,liaudies
Samanizmo® terming, o atitinkamus asmenis va-
dina ,,8amanuojanciais” (shamanizers)".

Svarstydama krenksciamo garso funkcijas,
originalia prielaidg iskélé Trynu Ojama (Triinu
Ojamaa). Jos manymu, reguliaraus metro ger-
klinis krenkstimas jkvepiant ir iSkvepiant gali
sukelti plau¢iy hiperventiliacija, kuri Sokéjy
gali buti pasitelkiama ekstazés buisenai pasiekti
(nors raSytiniai Saltiniai apie tai atvirai nekal-
ba). Tyrinétoja atkreipia démesj j ekstaze suke-
liantj krenkstima balsu nganasany meskos So-
kio metu. Paprastai iSskiriama keletas veiksniy,
prisidedanciy prie transo biisenos Sokant, vienas
pagrindiniy — tolydzio greitéjantys ritmiski ju-
desiai. Taciau nganasany meskos Sokis Sokamas
vienodu vidutiniu tempu, todél esa tikétina, kad
jo metu transg pasiekti galéjo padéti kaip tik rit-
misko kvépavimo krenksciant sukelta hiperven-
tiliacija*’.

Kadangi Sibiro tauty folklorinés tradicijos
nezino savokos ,,muzika”, archajiskiems muziki-
niams reiSkiniams jvardyti J. Seikinas sifilo savo-
ka ,,intonaciné-akustiné sistema“. Ypatinga reiks-
me Sioje archajiskoje sistemoje, etnomuzikologo
tyrimais, jgyja tembrai. Vienas pagrindiniy into-
nacinés kulttiros formavimosi mechanizmy, anot
J. Seikino, yra garsy imitacija — echolalija ‘(neva-
lingas) iSgirsty zodziy, fraziy kartojimas’ ir glo-
solalija ‘beprasmis, nezinoma kalba primenantis
murméjimas (transo busenoje). Tokj archajiska
intonavima iSsaugojo medziotojy signalai ir garsy
pamégdziojimai, kuriais valingai siekiama nutolti
nuo zmogaus balso. Kai kurie jy kaip tik pagrjsti
gerkliniu krenkstimu jkvepiant ir iSkvepiant, pa-
vyzdziui, pamégdziojant elnig arba miskinj purp-
lelj. Tarp Sibire paplitusiy signaly issiskiria vilio-
jamieji ,,moteriski* kreipiniai j gyvunus, paremti
meistriku imitavimu. J. Seikino manymu, jie ir
tapo ypatingo Arkties zonos tauty intonacinio-
akustinio meno — gerklinio krenkstimo jkvepiant
ir iskvepiant — provaizdziu®’.

|

41 Sychenko 2009: 66—67.
42 Ojamaa 2009: 40, 55.

43 Iewxun 2002: 189-203.



Sibiro intonacinéje-akustinéje sistemoje et-
nomuzikologas iSskiria keleta gerklinio dainavi-
mo atmainy. Tungusams priklausanciy udegéjy,
gyvenanciy daugiausia prie Amiro, muzikinia-
me folklore gyvuoja ypatinga vokalinés kurybos
rusis diganaini (Queanaunu), pazodziui, ‘zvéries
arba paukscCio imitavimas balsu’. Tai gerklinis
dainavimas jkvepiant ir iSkvepiant, sukuriantis
elniy Snarpstimo, prunkstimo, zuvédry klykavi-
mo ar ruoniy skleidziamy garsy jspudj (Ciukciy
nuuvalin'en, koriaky kapue'atin’'smoik ir kt.). Tiur-
kams priklausanciy dolgany, gyvenanciy Siaurés
Sibire, panaSiis garsy meégdziojimai vadinami
,dainavimu nugara®, bet tik ypatingi specialistai
geba iSgauti savitg gerklinj krenkstima (xopkanve),
primenantj elnio balsa*!. Be to, zodZiu xopkanve
dar vadinamas kimus, gergzdziantis garsas, kurj
poravimosi metu leisdamasis skleidzia slankos
(Scolopax rusticola) patinas®. Lietuviams slan-
kos irgi kurkia, kurkcioja ‘tarpais kurkia’ Kékstai
ir slankos kurkéiofja] po lankas, kvarksi (LKZe). O
tai tilvikiniy Seimos paukstis, giminingas miusy
,mekenanciam® perkiino ozZeliui.

Po tokio ilgoko nukrypimo j archajinés
epochos paramuzikiniy garsy pasaulj, baigiant
laikas grjzti prie lietuviy ozelio dainy. Akivaiz-
dus tipologiniai panasumai rodo, kad minétieji
ju refrenai savo ypatingai iSgaunamais tembrais,
irgi atsidurianciais uz jprastos muzikos (ir netgi
kalbos) garsyno riby, puikiai atitinka archajinés
intonacinés-akustinés kultiros normas. O tai lei-
dzia numanyti itin tolima senove siekiancias Siy
refreny, o gal ir paciy ozelio dainy, iStakas. Bet
apie tai — kitasyk.
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THE GOAT AND ITS SOUND
ENVIRONMENT, PT. III:
CHANGED VOICE AND GOAT SONGS

Daiva VYCINIENE

The article analyses the image of a goat in folklore, mythol-
ogy, and customs, focusing on the sound code: the voice of
the goat and its sound environment. According to the data
of Lithuanians and other nations, using comparative, histori-
cal typological, structural-semiotic methods, as well as access
to hermeneutic interpretation, attempts are made to reveal
the links of the goat with music (music instruments, ways of
forming/changing the human voice, musical escorting rituals,
etc.), their origin and possible meanings.

The third part of the article focuses on the functions and
meanings of the transformed voice, various ways of changing
voices related to the ceremonial environment of their use. The
following definitions are used to describe the voice-chang-
ing phenomenon: “voice mask” (Curt Sachs), “acoustic mask”
(Jana Kryzanovskaja) and so on. Attention is drawn to the spe-
cial way of extracting the sound of the “goat song” chorus. In
most cases, these are paramusical sounds, often produced by
continuous alternation of inhalation and exhalation. Similar
archaic musical articulation can be found among the so-called
Paleoasian and related peoples. Yuri Sheikin, a Siberian folk-
lore expert, suggests the term “paleosonoric system” to de-
scribe archaic musical phenomena. It has a special significance
for voice timbre, which wilfully seeks to “distance” itself from
the human voice. The choruses of Lithuanian “goat songs”
with their specially produced timbres, also find themselves
outside the sound of ordinary music (and even language),
in line with the norms of archaic paleosonoric culture. This
makes it possible to identify the origins of these refrains, and
perhaps the “goat songs” themselves, which date back to an-

cient times.
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