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OZYS IR JO GARSINE APLINKA
II DALIS: OZIO RAGAS IR OZIO KOJA

Daiva RACIUNAITE-VYCINIENE

Straipsnio objektas — ozZys tautosakoje, mitologijoje, paprociuose ir jo garsiné aplinka. Tikslas — remiantis
lietuviy ir kity tauty duomenimis atskleisti oZio sqsajas su muzika (placigja prasme), jy kilme ir prasmes. Pa-
rodyti, kad lietuviy ,,0Zelio dainos®, daznai laikomos nereikSmingomis, slepia ne tik gilius mitinius vaizdinius,
bet ir archajiskus garso iSgavimo biidus, tipologiskai giminingus Arktikos tauty intonacinés-akustinés kultiiros
reliktams. ISvados: ozys lietuviy tradicijoje laikytinas itin senu ,veikéju”, iki Siy laiky iSsaugojusiu rysius su
mitologija, apeigomis ir mums ypac ripima garsine aplinka. Pastaroji iki Siol nebuvo nuosekliai tyrinéta. Me-
todai: aprasomasis, lyginamasis, istorinis tipologinis, struktirinis-semiotinis. Pasitelkiamos ir hermeneutinés
interpretacijos prieigos. Cia skelbiama antroji straipsnio dalis, kurioje susitelkiama j oZio ragq ir senovés graiky

muzikos instrumentq dulg, kartais gamintg is ozio blauzdikaulio.
ReiksSminiai ZodZiai: oZys, ozio aukojimas, tragedija, muzikos instrumentai, dulas, paramuzikiniai garsai.

Tesinys. PradZia 2020 m. 6-ajame BUDO numeryje

Pirmoje straipsnio dalyje aptartos ozio balso sa-
sajos tradicijoje su muzikos garsais ir Perkuino
griausmu'. Taciau tai, kas pasakyta, — toli grazu
ne viskas: jmanomos ir kitokios ozio balso inter-
pretacijos. Jvairioms tautoms gerai zinomas fra-
zeologizmas ,dainuoti ozio balsu®, palyginimas
,balsas kaip ozio“ reiskia negrazy dainavima.
Lietuviai gali pasakyti: Visi pasigére ozio balsais
rékauja (FZe). Profesionaliosios muzikos srityje
ozio balsu (ru. kosmunblil 2070¢, Ko3ull 20710¢ ‘0Zi0
balsas’, no-xosunomy ‘ozio balsu™®) nuo seno va-
dinamas nemalonus, smarkiai drebantis (pasizy-
mintis itin tankiu vibrato) zmogaus balsas. Tarp
jivairiy zanry vokalisty vadinamasis ozio balsas,
arba mekenimas (pernelyg tankus vibrato), laiko-
mas negraziu, neleistinu.

Mitologiskai ozio balsas, matyt, sietinas su
Dionisu ir jo palydovais satyrais —
rie sudarydavo chora, giedantj ditiramba Dioniso
garbei. Manoma, kad $is ,,0ziy" choras suteiké pa-
vadinima ir visam $ventiniam vaidinimui: zodis
tragedija, graiky tragoidia, pagal vyraujantj aiski-
nima, pazodziui yra ‘oziy daina’. Svarbu tai, kad
Aristotelis ir Horacijus darny chorinj dainavima
(apoloniskaji) supriesina su ,,tragisku®, primenan-
¢iu ozio bliovima (dionisiskuoju). Tragoidos, anot
Aristotelio, vadintas laztan¢iu (mutuojanciu) bal-
su dainuojantis berniukas. Tuo remdamasis Dzo-
nas Vinkleris (John Winkler) iskélé hipoteze, jog

,,oziais"“, ku-
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Dionisas ir satyras, sen. graiky vazy tapybos fragmentas, apie
490-480 m. pr. m. e.

tragedijos chora galéjo sudaryti efebai’, t. y. pil-
nametystés sulauke jaunuoliai.

Nors apoloniskasis ir dionisiskasis pradai
(atitinkamai — muzikos instrumentai kitara ir au-
las, kultinés poezijos zanrai peanas ir ditirambas,
kalbéjimo budai logos ir mythos ir t. t.)* suprieSinti
jau paciy senoveés graiky, Sia prieSpriesa pasitel-
kia ir naujausi zinomy etnomuzikology tyriné-
jimai, kartais ja iSplétodami ir apibendrindami.
Pavyzdziui, Arnoldas Klotinis (Arnolds Klotins)
ir Valdis Muktupavelas (Muktupavels) straipsnyje

|

3 Winkler 1985: 47-48.

4 Keer 2004: 22, 32; Cenmusanosa 1998; zr. Leven 2010: 38;
Iepriman 1995: 46 ir kt.



,Iradiciniai muzikos instrumentai ir jy funkcijy
latviy liaudies dainose semantika™.

Ozio ragas latviy tradiciniy instrumenty
klasifikacijoje figtiruoja kaip dionisiskas instru-
mentas. Anot V. Muktupavelo, jis minimas net
net 64,2 proc. latviy dainy. Be to, mazdaug du
trecdaliai dainy (62,5 proc.) mini raga puciant
moterj. Tai kelia nuostaba, nes, iSskyrus budin-
gus moteriSkus instrumentus terksle (trideksnis)
ir dzingulj (eglite), visais kitais instrumentais,
V. Muktupavelo teigimu, tradiciskai grojo vyrai.
Anot etnomuzikologo, (0zio) ragas siejamas su
pozeminiu pasauliu (pragaru), velniu (kartais jo
gyvunu vilku), su pasyvumu, tingumu arba, prie-
Singai, patrakimu, be to, jj daznai ptaté moterys.

Dainose minima, kad vasaros vakarais
trimituoja (ragus pucia) jaunuoliai, ketinantys
rudenj vesti: Kur§ puisitis raga puta, / Tam bus
kazas Soruden (BDS: Nr. 119861) ‘Kurs bernelis
raga puté, / To §j rudenj vestuvés’. Trimitavimas
gali buti ypatingas signalas ly¢iy tarpusavio san-
tykiuose, kaip antai (BDS: Nr. 30195 1, var. 4):

Tautu dels tauri piita,
Sauca mani klat gulet.
Nu par sebu tautu deli,
Es jau biju apguluse.

Bernuzélis trimitavo,

Sauké mane %alia gulti.
Per vélu jau, bernuzéli,
AS jau buvau sugulusi.

Siose eilutése, kaip mano V. Muktupavelas,
ir reikéty ieskoti paaiskinimo visoms keistoms lat-
viy dainoms, kuriose ,piemenaité nulauzia oziui
ragg ir lekia misku jj ptsdama, kiek turi kvapo®,
arba ,anyta uzSoka meskai ar vilkui ant kupros
ir, jodama per briizgynus, trimituoja“. Ozio ra-
gas Sioje dainy grupéje vyrauja, o pagal tradicine
mitine sampratg, ozys jkiinija lytinj aktyvuma.
Tai leidzia V. Muktupavelui daryti prielaida, jog
trimitavimu esa signalizuojama seksualiné jtampa
ir siekis ja atpalaiduoti sueitimi. Nors neatmestina
ir galimybé, kad Sis ,,pasilakstymo trimituojant
ritualas yra maginés prigimties™®.

Kitame straipsnyje etnomuzikologas teigia
(0zio) raga vestuviy paprociuose esant svarby to-
del, kad tai tiesiog falo eufemizmas’. Beje, pana-
Sias asocijacijas kelia ir lietuviskas vyro lytiniy

[ |

5 Klotins, Muktupavels 2001.

6 Klotins, Muktupavels 2001: 40.
7 Muktupavels 2009: 8.
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organy eufemizmas mdkas ,,scrotum®®, kuris kar-
tais paminimas drauge su ragu, pavyzdziui: Jau-
tio makas, avino ragas (LKZe). Palyginimui — le-
nky tradicijoje vyro lytinio organo eufemizmais
einantys muzikos instrumentai flet ‘fleita’, klarnet
‘klarnetas™.

Siandien interpretuojant latviy dainy teks-
tus, sunku pasakyti, kuriame is ketureiliy mu-
zikavimas suprastinas tiesiogiai, o kuriame tai —
metafora. V. Muktupavelo manymu, kai kurie
pavyzdziai mena grojant muzikos instrumentu
tiesiogine prasme (BDS: Nr. 29319/1):

Liela, gara govu meita
Iet pa silu tauredama;
Izdevuse melnu jeru,
Napirkuse aza ragu.

Didelé auksta piemené
Trimituodama per $ila eina;
Pardavé juoda ériuka,
Nusipirko ozio raga.

Taciau folkloristé Vaira Vyké-Freiberga
(Vike-Freiberga), redagavusi angliska latviy et-
nomuzikology darbo leidima, pridiiré iSnasa, ku-
rioje ryzosi ,,8iuo klausimu nesutikti su savo mo-
kytais kolegomis ir pasitlyti veikiau metaforiska
nei pazodine cituoto teksto interpretacija. Tiek
‘juodas ériukas’, tiek ‘ozio ragas’ yra atitinkamai
moteriSkos ir vyriskos lyties eufemizmai*'.

Siaip ar taip, latviy dainose pasitaiko jvairiy
situacijy, kai grojimas ir Sokis traktuojamas kaip
nukrypimas nuo jprasto elgesio. Dionisiskos iSmo-
nés, nederancios prie padoraus elgesio paprociy,
visy pirma yra susijusios su ozio ragu ir jo putimu

(BDS: Nr. 10391, panasiai Nr. 12231, 12902):

Nedod manis, mamulina,
AZa raga putejam;

AZa raga putéjam

Zila, melna dveselite.

Neduok, manes, mamulyte,
Ozio rago putéjui;

Ozio rago pitéjo

Meélyna, juoda sielelé.

Smetona 2015: 127.
Dabrowska 1992: 139.
Klotins, Muktupavels 1989, isn. 33. Plg. paslaptingus Zo-

z°>N

dzius nekecibe ar mekecibe lietuviy dainoje apie ozelj, apie
kuria — toliau.

moksliniai tyrimai
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Arba:

Put, puisiti, aza ragu,
Elle tava dveselite;
Elle tava dveselite,

AZa raga galina.

Pusk, berneli, ozio raga,
Pragare tavo sielelé;
Pragare tavo sielelé,
Ozio rago galiuke.

I8 latviy dainy paaiskéja, kad ozio rago pu-
tikés esancios ,tinginés®, ,nedorélés”, istvirké-
les™ (BDS: Nr. 25190, 29319, 29320). Gal ¢ia buty
galima aliuzija j senovés graiky auletrides (aulet-
rides) — dvigubu aulu grojanc¢ias merginas. IS iko-
nografijos, pradedant VI a. pr. Kr. viduriu, maty-
ti, jog svarbus antikiniy simpoziumy (ritualizuoty
vyry puoty, kuriy tam tikri atributai gali bati lai-
komi uzuomina j Dionisg) démuo buvo samdytuy
auletridziy ir kity zZemos socialinés padéties mo-
tery muzikinis (ir, matyt, erotinis) pasirodymas.
Auletridziy tapatinimas su prostitutémis, pasak
Eleonoros Rokoni (Rocconi), yra tapes literata-
riniu stereotipu (nors kai kurie mokslininkai tokj
apibendrinima laiko perdétu). Neigiama reiksme,
kokia nuo V a. pr. Kr. jgavo terminas aulétris, tik-
riausiai ir bus nulémes Siy ,,profesionaliy muzi-
kanciy” vaidmuo simpoziume'.

Pozitiris j ozio raga kaip j ,,zemesnés rusies”,
ohiekam tikusj“ muzikos instrumenta atsispindi
ir vienoje i$ lietuviy kariniy-istoriniy sutartiniy
,Tuto tuto, tato valijo

Kas taip graziai triiibavo?
Kauniskiai kareiviai

Su auksiném triubelém.
Varsavos berneliai,
Klausydami dejavo,

Kad jie graziai triubavo
Su auksiném triubelém.
Varsavos berneliai

Ozio ragu triibavo.

Apibendrinant galima pasakyti, kad latviy ir
lietuviy tautosakoje ozio rago garsas, kaip ir pats
ozio balsas, néra susijes su grozio, harmonijos
samprata.

[ |
11 Rocconi 2006: 336, 338.
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Simpoziumas, nutapé Eufronijus, apie 510-500 m. pr. m. e.

Aulas, gr. avldg - dionisi¥kas graiky pu-
Ciamasis muzikos instrumentas, ausj rézianciu
skambesiu gana artimas ozragiui. Tai cilindro
pavidalo aerofonas su dvigubu liezuvéliu (pri-
skiriamas liaudisky Salméjy Seimai, kurios wvisi
instrumentai, kaip ir Siuolaikinis obojus, turi i$
dziovintos nendrés pagamintus dvigubus liezu-
vélius; Salméjais iSgaunamas Saiziai blerbiantis
garsas)”’. Nors aulas daznai klaidingai ver¢iamas
»fleita”, vis délto tai liezuvélinio tipo instrumen-
tas — obojaus prototipas, t. y. nendrés birbyné',
arba instrumentas, artimas liaudiSkam klarne-
tui®, o jo garsas primena dudmais$j (kuris, kaip
zinoma, paprastai irgi susijes su oziu). [vairts ra-
Sytojai yra apibuding aulo garsa kaip spiegiantj,
rékiantj, zvimbiantj, maloniai smelkiantj, skardy,
raudantj, viliojantj, nezabota. Aristofanas groji-
ma aulu palygino su vapsvy (bombos, bombyx) zir-
zimu, ypa¢ zemiausius instrumento garsus (buta
net specialaus grojimo budo, vadinto sphekismos,
iSgaunant zirziantj su pertrukiais garsa), o auksto
registro garsus prilygino zasy klegéjimui'. Pla-
tonui idealioje valstybéje aulas atrodé draustinas,
nes yra ,panharmoniSkas” instrumentas"”. Pasak
Aristotelio (,,Politika®, 1341), pilie¢iai gali aulo
klausytis, tik nedera mokytis juo groti, nes tai
néra ,,doras” instrumentas'®. Vis délto gausts aulo
atvaizdai ant indy rodo, kad jis buvo ne tik placiai
vartojamas, bet ir turéjo apibréztas funkcijas, su-
sijusias su tam tikrais bendruomeniniais jvykiais,

|
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kaip aukojimas, laidotuvés, simpoziumai, sporto
vazybos, Sokiai ir kt."”

Romeény $is instrumentas vadintas tibija (lo.
Tibia). O kita Sio zodzio reikSmé — ‘blauzdikau-
lis, apatinés galtinés kaulas’. Pasak graiky mito,
Aténé dviguba aula pagaminusi i elnio kauly?.
Tai mums atrodo svarbu dél to, kad elnio prunks-
timas, bliovimas yra artimas ozio balsui. Beje,
vienas i§ elniniy Seimos (Cervidae) gyvuny —
stirninas lietuviy pavadinamas laukiniu oziu ar
tiesiog oziu: Ryt anksti eisim oZiy medzioti; OZj nu-
Sovei, ar patelkg? (LKZe). Kitas jo pavadinimas —
bukas ‘miskinis ozys, stirninas’ NuSové didelj bukg
(LKZe). Nors tai bene akivaizdus germanizmas
(plg. vok. Bock, ang. buck ir kt.), jis primena ir
,»ozelio dainoms® budingus priedainius: striukum
bukum, akum bukum ir pan. Paprastai stirninai vi-
liojami pamégdziojant pateliy ir jaunikliy sklei-
dziamus garsus. Daugeliui miisy medziotojy zi-
nomas tik vienas toks garsas — ozio lojimas?'.

Gal tai tik sutapimas, bet aulas paprastai
buvo gaminamas i$ elnio arba asilo kauly, na, taip
pat ir i8 kai kuriy pauksc¢iy — erelio arba peslio —
kauly. Asilo kauly instrumentai, anot Plutarcho,
pasizyméjo ,,stipriu garsu®, taciau kélé religinius
gincus, nes kai kuriose vietose (pavyzdziui, Egip-
te) asilas buvo laikomas niekingu gyvunu. Taigi
klausytis garsy, iSgaunamy asilo kaulu, cia buty
tiesiog Sventvagysté, ypac liturginiy ceremonijy
metu. Konkreciu atveju nugalédavo arba reli-
gingumas, arba profesionalumas — noras sukurti
aukstos kokybés instrumenta®.

Norom nenorom perSasi sugretinimas ir
su anksciau jau minéta dainy grupe, priskirtina
tarptautiniam ,,dainuojanc¢iy kauly” motyvui. Ty
dainy herojui ozeliui suduodama, kertama, musa-
ma per kojelg, tuomet subyra jo kauleliai, i$ kuriy
(tiesiogiai arba netiesiogiai — i$ medzio, uzaugu-
sio i$ palaidoty kauly) gaminami muzikos inst-
rumentai, tarp jy — dadelé. Zinoma, tai vél gali
biti atsitiktinis sutapimas, nors kai sutapimy per
daug, atsitiktinumas darosi jtartinas. Kaip matyti,
abiem atvejais dionisiskasis muzikos instrumen-
tas gaminamas i$ gyvuno kojos kaulo (o apeigose
gyvuno dalis gali atstoti jj visg).

Imanomos ir kitokios ozelio ,,kojos sulauzy-
mo™ motyvo dainose interpretacijos ar kitos kul-
tirinés sgsajos. Prisiminkime Snorio Sturlusono
(Snorri Sturluson) ,,Edoje” vaizduojama griaus-
tinio dievo Toro vaziavima ratais, pakinkytais
|
19 Martin 2003.

20  Barker 1989: 74; Barseghyan 2015 ir kt.

21 Zr. http://www.miske.lt/straipsniai/stirninu-medziokle/.
22 leprivan 1995: 41.
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pora oziy. Apsistojes nakvynei pas valstietj, To-
ras papjové savo ozius, mésa iSsiviré vakarienei
ir suvalgé, o i$ ryto savo stebuklingu griaustinio
kaju pasventino jy kailius, ir oziai vél atgijo.
Tik vienas jy émeé slubuoti uzpakaline koja, nes
valstie¢io stnus Tjalfis buvo suskaldes viena jo
slaunies kaulg. Nijolé Laurinkiené §j pasakojima
gretina su rusy, baltarusiy, ukrainieciy kalédine
apeiga — ,,ozkos vedziojimu® (ru. soxdenue ko3oi).
Dainuojant specialiag daing, ,,ozka” (persirenge-
lis), inscenizuodama dainos turinj, krinta negy-
va, o paskui prisikelia. Be to, ritualas ir jj lydintys
zodiniai tekstai galéjo sietis su griaustinio dievo
mitu: minimas senas ,,diedas” — tarsi griaustinio
dievo komiskas antrininkas. Jis, kaip ir Toras, uz-
musa ozka, nudiria jai kailj (vieno teksto pabai-
goje sakoma: wkypy abryne, dydy nawue! ,Kailj
nulupsiu, dida pasiasiu!’), o paskui ozka prisike-
lia — kaip ir Toro oziai. Analogija akivaizdi. N.
Laurinkienés manymu, germany, slavy mity bei
ritualy paralelés patvirtina ir lietuviy tautosakoje
paliudyta Perkiino rysj su oziu®.

[ akis krinta ir keistas graiky muzikos instru-
mento aulo pavadinimo panasumas j lietuviy zodj
aiilas ‘virSutiné bato dalis, apimanti kojos riesg ir
blauzdg’, ‘odinis blauzdy apavas, neprisititas prie
bato galvos’ ir — ‘vamzdis maliine griidams nuo
auksto pilti j girnas (miltams byréti)’, pvz.: Pilng
aiilg rugiy pripyliau ir pan. (LKZe). Tokj Zodziy
ir jy reikSmiy panaSuma esant neatsitiktinj pa-
tvirtina kalbininkai. Pasirodo, $is lietuviy zodis
drauge su lie. aulys, aulis, aulé ‘avilys’ (ir aiilas turi
reikSme ‘avilys’!), atitinkamai latviy aile ‘aulas’ ir
aiilis ‘i$ eglés zievés ar iSpuvusio rastgalio padary-
tas avilys spie¢iams gaudyti’, prusy aulis (galbut i$
*aulas) ‘blauzdikaulis’ irjo vedinys aulinis
‘aulas’, toliau slavy *ulvjv ‘avilys’ (ru. yseil, le. ul ir
kt.) i$ tikryjy yra giminiskas su gr. auAdg, o visy
$iy zodziy bendras vardiklis yra pirminé reik§me
‘tusciaviduris pailgas (vamzdiskas) daiktas bei i ji
panasus iSdubimas (jdubimas)’*.

IS germany kalby su Siais zodziais kilme dar
siejamas norvegu aul ‘SventgarSvés stiebas’®, o
tusciaviduris Sventagar$vés stiebas lietuviy nau-
dotas skuduc¢iams gaminti*®. Ir tarp graiky buvo
placiai paplite ne vieno, bet dviejy vamzdziy, dvi-
gubi aulai, vadinamieji diaulai — muzikos instru-
mentai, sudaryti i$ dviejy vienodo ilgio nendriniy
arba kauliniy dudeliy su nendriniais liezuvéliais

|

23 Laurinkiené 1996: 123.

24 Maziulis 2013: 59; Tomopos ITA A-D: 156—-157 ir kt.
25  Kroonen 2011: 197-198.
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Aténé grojanti aulu, vazos fragmentas, apie 375-350 m. pr. m. e.

(kaip fagoto arba obojaus)”’. Paprastai nurodoma
dionisiskoji $io muzikos instrumento prigimtis ir
rytietiSkos (Frygijos bei Lydijos) sasajos®®. Diauly,
kaip ir timpany, pasirodymas Graikijoje siejamas
su Dioniso kulto atéjimu (greiciausiai i§ Mazosios
Azijos, patys graikai jj kildino i§ Frygijos). V a.
pr. Kr. pabaigoje ir IV a. pradzioje konservaty-
vis naujy muzikos tendencijy kritikai aula, kaip
yorgiastinj“ ir ,patetiSka” instrumenta, siejo su
Siomis frygams esa budingomis savybémis®. Ka-
dangi dudelés buvo vienodo ilgio, manoma, kad
jos skambéjo bemaz vienodai (apie tai sprendzia-
ma i§ vienodos abiejy ranky padéties grojanciy
muzikanty atvaizduose). Skambéjimas ,beveik
unisonu” turéjo klausytojams — tiksliau, tragedi-
jos dalyviams — daryti didelj jspudj. Du panasaus
aukscio ir kokybés garsai, iSgaunami beveik iden-
tiSkomis duidelémis, turéjo sukurti virpéjimo arba
drebéjimo efekta (tremolo), analogiska Siuolaikiniy
vargony registrui vox humana®. (Tiesa, dél dvie-
ju aulo diadeliy deréjimo tarpusvyje iki Siol néra
vienos nomonés: pavyzdziui, esama prielaidos,
kad viena dudelé grojo melodija, o kita — tesiama
garsa; i tikryjy detalés lieka nezinomos®.) Prisi-
minkime, kad panaSus Zzmogaus balso drebinimas
(pernelyg tankus vibrato), arba mekenimas, vadin-
tas ,,0zio balsu®. Ar tikrai tokia aulo garso estetika
buvo priimtina graikams — harmonijos gerbéjams?

27 MuzE I: 90, 323.

28  Leven 2010: 38.

29 Weiss 2014: 149.

30  Zr. Ahrens 1987; Fletcher, Rossing 1998; JlurBuaCKUi
1999; Landels 1963; 1968 ir kt.

31  T'eprman 1995: 45.
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Apie dionisiskojo diaulo prieSpriesa graiky
harmonijos sampratai daugybé
tojy. Aulas, nors Aténuose buvo populiarus iki
V a. pr. Kr. pradzios, véliau neteko prielanku-
mo. Vienas pirmuyjy jj nepalankiai jvertino Atény
valstybés veikéjas ir karvedys, Sokrato mokinys
Alkibiadas (apie 450—404 pr. Kr.), pasakes: ,,Te-
gul tébieciai groja aulais — juk jie nemoka ir kal-
bétis“ (muzikavimo aulu centras i§ tikryju buvo
Tébai); aula jis laiké ,,prastu ir vergisku daiktu,
kuriuo grojant nejmanoma dainuoti“**. Pasak
Plutarcho, aulas neteko prestizo jaunajam Alkibia-

rasé tyriné-

dui atsisakius mokytis juo groti, nes grojimas juo
esa iSkreipias jo veida®. IS tikryjy groti Sio tipo
puciamaisiais muzikos instrumentais reikia jégy,
ikonografijoje auletai (muzikuojantieji aulu) daz-
nai vaizduojami su forbéjomis (gr. gopbeid, lo.
capistrum) — antsnukj primenanciais odiniais dir-
zeliais, prilaikanciais veido raumenis, smarkiai jsi-
tempiancius puciant.

Viena vertus, aulodija — dainavimas prita-
riant aulu — rodo senovés Graikijoje buvus susi-
formavusia savotiska virpancio garso estetika. Kita
vertus, Dioniso procesijy metu skambéjusi mu-
zika, zinoma, turéjo atitikti Sio kulto prigimtj ir
elgseng, budinga vyno ir linksmybiy dievo paly-
dai. Suprantama, jog butent apoloniskoji muzika
,matrodé tradiciska ir akademiska, ji skambéjo visai
kitokiame gyvenime — ramiame, harmoningame,
paSventintame Simtmeciy senumo paprociais**.

Aulo iSradima graikai buvo priskyre deivei
Aténei. Pasak mito, apie kurj zinome is dvylik-
tosios poeto Pindaro odés, Aténé, iSgirdusi lind-
nas Meduizos Gorgonés gedéjusiy sesery raudas ir
meégindama pamégdzioti jy skleidziamus garsus,
i$ elnio kauly padirbusi diaulg. Tada ji sumané
dievy puotoje juo sugroti tragedija ir niekaip ne-
galéjo suprasti, kodél Hera su Afrodite, i jg zitiré-
damos, plysta juokais. O paskui, karta vaikstiné-
dama po miska ir ptisdama aula, Aténé netikétai
iSvydo upelyje atsispindintj savo veida. Ir suprato,
kaip kvailai atrodé grodama — jsitempusiu veidu
ir klaikiai iSpustais zandais. Perpykusi ji meté
aulg ir istaré prakeiksma tam, kuris isdrjs jj pa-
kelti. Aula rado ir paémé frygy piemuo Marsi-
jas, ir jam dar né nespéjus priglausti jo prie lapy,
instrumentas pats uzgrojo graziausias melodijas,
kurias pries tai juo puté Aténé.

Sj tesia kitas mitas. Marsijas, patikéjes savo
talentu, isdrjso j muzikine dvikova iskviesti patj

32 Kemp 1966: 219.
33 Plutarch 1916: 4-6.
34 Teprman 1995: 46.



Aulo muzikantas, akmens skulptiira, apie 575-550 m. pr. m. e.

Apolong — meny globéja kitarista. Varzytuviy ziu-
ri sudaré mizos, kurios né vienam is jy vis niekaip
negaléjo skirti pergalés, nes buvo vienodai suza-
vétos abiejy instrumenty. Tada Apolonas pasit-
lé papildoma varzyby salyga — groti kiekvienam
savo instrumentu ir tuo pat metu dainuoti (kitame
mito variante — groti apverstu instrumentu). Su-
prantama, kad grojantis aulu to padaryti niekaip
negali, taigi satyras pralaiméjo ir buvo ziauriai nu-
baustas: Apolonas nudyré jam oda ir prikalé prie
pusies kamieno (pasakojama, kad grojant kitara,
oda kabédavusi ramiai, o uzgrojus aulu, ji imda-
vusi ,,Sokti®). Tiesa, kai kuriy tyrinétojy manymu,
tikruoju laimétoju laikytinas Marsijas — Apolonas
juk pasieké pergale apgaule, i anksto zinodamas
varzovg negalésiant iSpildyti papildomos salygos.
Vis délto mitas aiskiai rodo Apolono ir apolonisko-
sios tradicijos priesiskuma aului senovés Graikijoje.
Pasak Sokrato amzininko istoriko Ksenofono, var-
zybos tarp Marsijaus ir Apolono atspindi kova tarp
konkuruojanc¢iy graiky muzikos krypciy. Marsi-
jas buvo talentingas muzikantas, ir muzikavimo
aulu populiarumas tolydzio augo. Taciau tradiciné
muzika, patinkanti Apolonui, turéjo tarnauti cho-
rui — dainai. Istorikas supriesina du senovés graiky
muzikavimo budus — puciamaisiais ir styginiais
instrumentais — ir teigia, esa Marsijaus mitas jspéja
apie naujoviskos aulo polifonijos pagundas ir kelia-
ma pavojy tradicinei styginiy harmonijai**. Tiesa,
Pindaro paminétas aulo kilmés mitas néra vienin-
telis zinomas, instrumento kilmé dar siejama su
Marsijaus tévu frygu Hiagniu (Hyagnis)™.

Tesinys kitame BUDO numeryje.

|
35 Keer 2004: 27.
36 Wallace 2003: 79.
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THE GOAT AND ITS SOUND
ENVIRONMENT, PT. II: HORN OF THE
GOAT AND FOOT OF THE GOAT

Daiva RACIUNAITE-VYCINIENE

The subject of the article is the goat in folklore, mythology,
customs and its sound environment. The goal is to reveal the
links of the goat with music (in the broad sense), their ori-
gin and meanings. Based on data from Lithuania and other
nations, using comparative, historical typological, structu-
ral-semiotic methods, as well as access to hermeneutic inter-
pretation, attempts are made to reveal the links of the goat
with music (music instruments, ways of forming/changing the
human voice, rituals accompanying music, etc.), their origin
and possible meanings.

The second part of the article discusses the relationship
between the horn of the goat, a part of its body and a musical
instrument, with the Dionysic world. It is noted that in Lat-
vian and Lithuanian folklore, the sound of a goat horn, as “the
voice of the goat”, is not related to the concept of beauty and
harmony. By its ear-splitting sound and aesthetic attitudes,
the Dionysic Greek wind musical instrument, the aulos, is clo-
se to the goat horn. The Greeks attribute the invention of the
aulos to the goddess Athena. According to myth, Athena made
the double-aulos from the bones of a deer. It is likely that there
is a connection between the motif of this Greek myth and the
Lithuanian song group, attributed to the international motif of
“singing bones”. The hero of these songs, the goat, has his legs
beaten, and the broken bones are made into various musical
instruments, including a flute.
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